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in Zennaro

Le sculture di Zonnaro sono ormai da diversi anni pro
poste allattenzione dal pubblico come - presenza - e
= $egno = incontondibili,

E" sempre stato un punto fermo per Zennaro rendere
dinamica la forma senza ricorrare a mezzi meccanici o
alla rappréesentazione figurativa del movimento. La te.
matica delle sequenze rlcorra fin dal ‘68 In molte ope-
ré costantemente caratterizzate da elementi concate-
nati in continua tensione la cui proiezione progressi-
vamente ripetitiva 31 fa analegica; ora tale composizio-
ne di formo ala orizzontali che werticali sottende, a
dotta anche dell’'sutore, un sigrificate che riguarda la
nostra condizione esistenziale; lintenzione di Zennoaro
wa al di & di un semplice teatative di comprandere e
circoscrivere |0 gpario, di rencere dinamicamente wvi-
tali all’imfimite gli elementi della sua scultura, 'ani-
mazione delle forme & pari alla drammaticita della ri.
carca di liberazione dell'uoma

L'artista vede come unica altermativa all’alienazione del
sensi prodotta dalla societa In cul viviamo guesto porsi
continug  dell’'vomo nel divenire delle cose. Tra fare
e non-fare, tra azione & non-azione, di fronte al condi-
rionamenta esterno non i pud optare che per azions.
Ma anche senza voler dore wn significato, sempre li-
mitante ad una forma di per se stessa significante, & gib,
a mig avwiso, liberatorio ¢ problomatico opporre delle
forme proprieé ad un mondo di immagini divenute mon
do delly ‘nonforma’, dare forma al s digordine =, dato
che il consumo di immagini sl esercita in modo tale
che la forma & estinta molto prima che avwenga qua.
lungque formulazione di pensiern,

La = non-attualita « di un'opera non pud stare perd i
nelle teorie che la sostengono se ad essa non corrl-
sponda un uguale valore nella attuazione, né tanto me-
no nel materiale nuowo se la forma che gli impone
Vartiata non fa dimenticare il - fascinoe « del mezzo in
conauwabo.

E' facile essers suggoestionati da trasparcnze che non
sone quelle del vetro, da una struttura che nom & geo
metrica come quella del eristalli, o semplicementa dai
riflessi inconsueti che il plexiglas suggerizce, com™é
altrettanto facile sentirsi coinvalti e interessati nelle
recentl tesre di didattica formale’, ma il valore della

apara resta al di fuori ed & posto soltanto dall’artista
non appana & sia resoe conto della sua responsobilita
nal confronti dell’opera, di quelly $ua essenza ad wn
tempo = gpirituale « @ = temporale -, Jennara ha sem
pre considerato il suvo operare artistica come un com.
pito da assolvere & a cui dedicarsi con l'impegno a
nel modo ch'esso richiede, sottoponenda costantemen.
e il progrio lavoro al vaglio del pensiers critico eser-
citato nel processo di formazione dell'opera darte. Ed
& con fali premesse che il lavoro artistico assume un
valore che & morale.

Gid nel 1976 Lara Vinca Masinl aveva sottolineato
came loperazione di Zennaro fosse - oparazions pro-
gettuale = con tutte le componenti che tale tipo di la
vorg comperta: la componibilitd modulare, la riduci
bilith zcalare, la sostituzione della scoparta “manuale
con quella ‘mentale’

E' Im tale ordine che vanno inserite le uitime opere di
Zennaro, opere aperta ad una germinzzions continug
di relazioni interne ed esterne che il fruitore deve oo
prire & scegliere. Zennare ha scelto Iz via del supera.
mento del passato non in altre opere che appena come
piute apparterrebbero gid al passato, ma in un progeitare
confinua, nella continua modificabilith e apertura degli
elementi dell‘apara.

Egli ronde non soltanto la scultura ‘trasmutabile’, a
préende al fruitore un vasto campo di possibilith, ma
anche il quadro “scomponibile” perde la sua stessa pe-
cullarita per divenire bidimensionalmente anch esso
« forma In mutazione =, Se la pittura non-figurativa ha
superato il bipolarismo tra tela & motive, tra bidiman.
sionalita della superficie pittorica & tridimensionalith
del reale eliminando la rappresentazions. Zennaro cer-
ca di eludere anche la lela come elemento limitante e
gircoacritto rendendo contemporaneamente  “mutabile
¢ il motive ¢ la tela.

Diversi @ mutabili | motivi ¢ le forme, sequenze non
pi fissste dinamicamente all'infinito, ma costantemen.
te rinnovate e indipandenti,

Stimalo discreto alla ricerea non di qualeosa di esterio
ré¢ ma di cib che di integro & creative muove in noi
la dispanibilith.

Maria Liisa Pavanini



La peculiarita di tale opera & data non tanto dal
fatto di essere composta da pii elementi, quan-
to dalle forme che la compongono; esse infatti
sono suscettibili di mutazione e il cambiamento
non toglie all'insieme niente della sua unita.
Le forme laterali simmetriche riprencono nel
loro modo di scandire lo spazio la tematica del-
le sequenze e ruotando nelle varie posizioni
intorno alla parte centrale consentono all'ope-
ra di presentarsi in modo diverso. Le forme co-
51 sono doppiamente in mutazione per se stes-
se in quanto scandiscono uno spazio dato e per
le successive collocazioni che possono avere.
Rispondono all'esigenza fondamentale di esse-
re = sequenza = O0S5sia successione aperta e
suscettibile di estensione, non serie e quindi
gruppo finito. Aperte ancora ad una partecipa-
zione creativa da parte dello spettatore, ad un
gioco variamente graduato di significati.

Elementi della scultura ‘trasmutabile’: = For-
ma in mutazione = 1976/77.

Il quadre per Zennaro costituisce un valido
completamento della scultura e come scultore
agli ne ha sempre sentito il limite, la bidimen-
sionalita,

Ha cosi presn a pretesto la possibilita del qua-
drato che, taglisto secondo determinate linee
@ incernierato, pud, ruotando, diventare un trian-
galo, superando lo spazio circosritto della tela.
Il quadro chiuso si pone con la dinamica delle
sue sequenze di fronta allo spettatore come
unica risposta. soluzione data e al fruitore non
resta che constatarne 'esattezza. Orz il pannel-
lo ruotando assume diverse posizioni e cosi le
torme rappresentate. Rimane il margine per pil
interrogativi, per pil risposte & le forme muta-
no nel quadro @ col quadro.,

La scultura come il quadro nient'altro che for-
me aperte ad una dinamica non solemente se-
quenziale, ma « trasmutahbila » delle parti con
il tutto e dell'insieme con le parti.

Struttura del quadro 'scomponiblle’ « Forma in
mutazione = 1976,
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