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La razionalita della ricerca formale
di Zennaro

Viviamo in un‘epoca di transizione, in una
societa imazionale non meravighamaogi
quindi dell'estrerma razionalita, del «raro ri-
gore= di un"artista come Zennaro, che non
si & mai limitato, nella sua attivita ormai
trentennale, a nflettere semplicemente la
societa in cui vive, ma che per il solo falto
di operare in essa esprime la volonta di
modificarla.

Sin dal suo esordio nel 1952, egli si colloca
in una posizione ben precisa nell'ambito
dell'arte non-sigurativa al di fuor di un pro-
vincialismo tanto carc al novecento italia-
no & alllambiente veneziano cosl legato

fauas

The Rationality of Zennaro's
Forrnal Investigation
by Mana Luisa Pavanini

We five in a transitional penod In an
irrational society. The extreme rationality,
the «rare rigors of an artist ke Zennaro,
therefore, should not surprise us. In over
thirty years of creative activity, he has
never cared simply to reflect the society
in which he lives. The fact alone that he
works i it expresses his desire (o
change it.

From the start of his career in 1952, his
position in the field of non-figurative art
has been very clearly outside the type of
provincialism so dear to the italian =nove-
cenio~ He has also gone beyond his



ancora all'arte figurativa sentita, pio che al-
lrove, come unica, vara necessita espres-
siva. Per Zennaro scegliere fin dall'awio la
purezza della forma costruita in sintesi,
non vuol dire soltanto aver compreso co-
me la via della scultura, a livello europeo,
passi altraverso le esperienze di Brancusi,
Arp, Moore, ma comisponde anche ad una
propria esigenza interiore, ché tale diretli-
va presto si esaurirebbe se fosse nient'al-
tro che etichelta assunta dall'esterno peril
gusto di essere attuale. Megli anni cin-
quanta e sessanta, la sua ricerca si muove
su piani apparenternente diversi, ma che,
a mio avwiso, hanno una costante in co-
mune: I'espansiong nello spazio; cosi, in
quegli anni, le opere, ora pardono volume
per scandire lo spazio con una sottile linea
di ferro secondo ritmi ordinati come passi
di danza senza musica, ora, invece, acqui-
stano volume aftraverso elementi pid
complessi, costruitl, incigivi ricavati nel
marmo o nel bronzo. In tutti questi anni la
diversila del mezzi e delle lorme pid o me-
no stilizzate, pid o Meno pure, stanno a te-
stimoniare una ricerca costante affinché il
contenuto possa annegare nella forma,
allo stesso modo del dramma quotidiano
dell'uomo che continuamente si contrad-
dice, fallisce e si risolleva. La moralita di
Zennaro sta proprio in questo, nel conti-
nuo superamento di sé stesso, nella conli-
nua opposizione alla materia finché essa
possa «cantares per lul. Dgni sua creazio-
ne & la conferma di un modo di comunica-
re che parte da una indagine interiore per
superare la necessita di riproporre conli-
nuamente se stessi attraverso il proprio
geslo, quasi a convalidare un proprio esi-
stere; Zennaro in questo & libero: non ha
bisogno di una conferma costante nel suo
segno, perché ogni creazione nispecchia
gia la «suas forma indipendentemeante dal
mezzo usalo.

MNell'esternare un dramma che & di tulti, la
neerca non & pid soltanto sus, né pud
essere reso semplicemente come imma-
gine umana da distruggere e da ricostrui-
re, semplice materializzazione figurativa,
che sarebbe una limitazione nella realta di
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Venetian environment still so closely tied
to figurative art which, more than
elsewhere, is considered as the only real
expressive imperative. From the very
beginning Zennaro chose to study the
purity of form constructed in synthesis. In
other words, not only did he understand
that in Europe the history of sculpture is
made up of the experiences of Brancusi,
Arp and Moore, but also that these contri-
butions corresponded fo his own inner
needs. Furthermore, it was clear that such
a line of development would be quickly
exhausted if it were nothing but a superfi-
cial label chosen for the sake of being «au
courants.

During the fifties and sixties, his investi-
gaftions apparently have had wvarious
directions. In my opinion, however, they
are all characterized by a single constant:
expansion in space. During those years,
then, his works began to lose volume by
scanning space with a thin line of iron
shaped into ordered rhythms like dance
steps without music. At other times, they
acquired volume through more complex,
constructed and incisive elements made
of marble or bronze. Throughout these
years the variely of means and forms are
reiatively stylized and pure. Zennarc’s
investigations show that he has constant-
Iy tried to drown content in form in the
same way that man, in the everyday
drama of his life, continually contradicts
himself, fails and begins over again. The
artist’s morality fies exactly in this, in the
continual overcoming of himself, in his
continual attempt to get matter to «sings
for hirn.

Each of his creations confirms a means of
communication that begins from an inner
examination in which the artist seeks to
overcome the need to repropose himseif
continually through his creative action,
almost as if to validate his own existence.,
in this, however, Zennaro maintains his
freedom. He does not need to confirm
fmimsell constantly in his sign because
each of his creations already reflects
«fis» form apart from the means used,
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In expressing a drama that is everybody's,
his investigations pertain to others as
well. But this drama cannot be rendered
simply as an image to be destroyed and
reconstructed, a mere figurative
materialization. This would be a limitation
in the reaiity of something that goes
much further. If the expression of things
can provide pleasure only and it is their
inner quality that makes them live, if it is
not the outer form that is real but the
essence of things, it seems evident that
Zennaro could only develop his themes
in a non-figurative way. Through abstrac-
iton, then, he tries 10 Seize pure essen-
tiality, conscfous that the precision and
finearity of some forms aim more directly
at the hidden mechanism of nature than
do more realistic styles that indirectly
portray it only through ils appearance in
things and in material events. He is also
aware that the simple representation of
ideas, which neglects the living sub-
stance in which they may be incarnated,
or pure interest in pleasure derived from
formal relations only impoverish or
weaken the work

Zennaro's investigations go beyond mat-
ter which assumes meaning through the
simplicity and purity of form. For Arp such
simplicity is given, for Brancusi it had to
be achieved. This is why it is impossible
{0 speak exclusively of the myth of formal
punty in Zennaro's work even when
speaking of his early period. To do so is
like leaving a sentence half finished. It is
fo consider his forms merely as an
aesthetic ideal without taking into con-
sideration the existential sphere of
events conlamned in them. | am referring
to the flexibility of his forms, continually
interwoven as they are, in their various
moments and vital fabric, with an existen-
tial and more than purely emotive force.
It is with the thematic of the «Multiple Se-
quencess which go back to 1968, that the
mature Zennaro first won a vast audience
as a unique «presence» and «sign», It has
always been one of his constant aims to
capture the dynamic gquality of his
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qualcosa che va olire. Se I'esteriorita delle
cose pud dare solo godimento ed & la loro
interiorita che le fa vivere, se non &la forma
esteriore che & reale, ma l'essenza delle
cose, appare chiaro come Zennaro non
poteva sviluppare la sua tematica che nel
non-figurativo. Cosi altraverso I'astrazione
tenta di afferrare la pura essenzialita, con-
sapevole che la precisione e il linearismo
di alcune forme mirano pid direttamente al
nascosto meccanismo della natura di
quanto non facciano stili pid realistici che
indirettamente la raffigurano solo attraver-
s0 il suo manifestarsi nelle cose e negli

avvenimenti materiali; consapevole anco-
ra, che, la semplice rappresentazione di
idee, ignorando la sostanza vivente nella
quale possono incarnarsi, o il puro inte-
resse al piacere derivato dai rapporti for-
mali, non fanno che impoverire ¢ indebo-
lire 'opera.

La problermaltica di Zennaro va oltre la ma-
teria che assume significato per la sempli-
cita e la purezza della forma, una semplici-
ta per Arp data e per Brancusi raggiunta,
per questo non si pud parlare, esclusiva-
mente, anche riferendosi alle opere giova-
nili, di mito della purezza formale, & come
lasciare una frase a meta, & considerare la
forma di Zennaro solamente come ideale
estetico, senza prendere in esame la sfera
degli eventi dell'esistenza in essa conte-
nuti, la sua flessibilita, intessuta com'é
continuamente nei vari momenti, nel suo
tessuto vilale, di una carica non puramen-
le emotiva, 'ma esistenziale,

E con la tematica delle «Sequenze Pluri-
mes=, ricorrente fin dal '68, che Zennaro si
pone all'attenzione di tutti nella sua piena
maturithd, come «presenzas & «Segno»
inconfondibili, E sempre stato un punto
fermo per Zennaro rendere la dinamica
Senza ricorrere a mezzi meccanici o alla
rappresentazione figurativa del movimen-
to. Melle «Sequenze Plurimes caratterizza-
te da elementi concatenatli e proiettati in
progressione nello spazio, Zennaro va al
di la del semplice tentativo di comprende-
re e circoscrivere |0 spazio, ma rende dina-
micamente vitali all'infinito gli elementi
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matenals without resorting to mechanical
means or the figurative representation of
the moment. In the «Multiple Sequencess,
characterized by concatenated elements
projecied progressively in space, Zen-
naro goes beyond the simple attempt to
understand and circumscribe space. In-
stead, he takes the elements of his sculp-
ture and makes them dynamically alive,
thereby giving them the quality of
infinitude. It almost seems af if he wanted
fo subtend one of his constants: that of
seaing the growth of man in his various
doings, actions and becoming.

If now, we examine the latest works of
1979, it becomes evident once again that
each work consiitufes an open, conciu-
sive, and at the same time provisional
succession of an ongoing process,
almost an «<immobilized becoming= with
respect to the folfowing sculpture. Stilf,
we could better understand his dynamic
investigations in recent years as a trans-
formation or «transmutation- rather than
a spatial-temnporal scansion in that the
forms are not only sequential but are also
involved in a process of mutation among
themselves and in refation to the whole.
One can cite here the example of <Form
in Fragmenting Mutations, a more than
two-meters-high wall of rigorously
parallel steel elements which inferpose
themselves belween us and horizon in
such a way as to close off our space only
to create another. It is a single elernent, if
one wishes, that reproposes itself in a
gradual dynamic to the point of shatter-
ing. From stasis to fragmentation, or vice
versa, nothing prevents us from turning
back except that from one side or the
other, one turns to the emptiness of an
infinite space,

The work <Concrescent Open Formss,
where the elements are erected vertically
free, seems to me a particularly signifi-
cant example. It almaost seems that from
the base the lines and planes transmit
movement to each other in such a wayas
to be free from the block, weightless, ina
parallel competition to ascend without
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della sua scultura, guasi a voler sottende-
re una sua costante; quella di vedere la
crescita dell'uomo nel fare, nell'agire, nel
divenire.

Se ora, infine, esaminiamo gli ultimi lavori
del 1979, risulta evidente, ancora una vol-
ta, come ciascuna opera costituisca una
successione aperta, conclusiva e, nello
stesso tempo, provvisoria di un processo
che continua, quasi un «divenire immobi-
lizzatow rispetto alla scultura susseguente,
Tuttavia, la ricerca dinamica in questi ultimi
anni pid e oltre che scansione spazio-tempo-
rale potremmo intenderla meglio come tra-
stormazione o «frasmutaziones, in guanto le
forme non sono solo sequenziali, ma anche
in mutazione tra loro e con il lutto.

Valga I'esempio della «<Forma in mutazio-
ne dirompentes, un muro di elementi d'ac-
ciaio, di oltre due metr d'allezza, rigorosa-
mente paralleli per frapporsi fra noi e l'oriz-
zonte a chiudere il nostro spazio, per ricrear-
ne un altro; un unico elemento, se si vuole,
che in una dinamica graduale ripropone sé
stesso fino a frantumarsi. Dalla stasi alla rot-
tura, o viceversa, nulla civieta ditomare indie-
tro ché da una parte e dall'alira sitoma al vuo-
to di uno spazio infinito. '
Particolarmente significativa mi sembra
infine 'opera: «Forme aperte concrescen-
ti=, ove gli elementi si innalzano vertical-
mente liber.

Sembra quasi che dalla base linee e piani
si trasmettano il movimento una all'altro, li-
beri dal blocco, liberi dal peso, parallela-
mente a gara per un'ascesa senza limiti, a
slidare ogni legge che li vorrebbe neces-
sariamente legali alla terra.

Cosi concludo e ripeto: non meraviglia-
moci della razionalita delle opere di Zen-
narg e considernamo che, in un tempo co-
me il nostro di cosi evidente carenza for-
male, di sperimentalismo accademico, di
caos, diirrazionalita, la sua ricerca formale
& una battaglia, uno scontro e non un Mito
immobile e consacrato fuor del tempo.

Venezia, 24 Ottobre 1980
Mana Luisa Pavanini
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limit, to challenge any law that would
have them peremptorily bound to earth,
In concluston, | repeat, the rationality of
Zennaro's works should not surprise us.
We bDefieve that in a time hike ours, in
which there is such an obvious lack of
interest in form and so much academic
experimentalism, chaos and irrationality,
Zennaro's formal investigations amount
to a battle, a clash, and not an immobile
consecrated Myth standing outside of
fime.

(Translation into English By William
Boelhower, the University of Venice)

FORME CORCRESCENTI® n. 1979 b
Oflcng. om. S0e@ T4
Fongienp: "5AN GEEBE™ Yencrin

"FEQUENZE EVOLVEMTI I CONFORMAZIONE™ A 41070
Bronzo-Diione. em. 114x53, 5x23
Fondéna: "VENTURI-ARTE® Bolagna W




Biografia

MMAHLY, nalo a VenaTe mel
ek, W e i, Caone G-
g, Caanmgrednd G4 14, Ted 30004, cass
S

alOHGIHD £E

Mosire personali
19455

waigny oo Ligigs, Trgnvesn,

1958 Gallena Bovilacgua La Masas-,
NG

1960 <Sallora Sanio Selangs=, Voo
<Laplliprem || Tenghaltos=, Vo

L N -
553 <Gallera Sanio Sialano= Ve

1965 Salleria Bewlaogiaa La Masas,
SN e

1970 -Ga

'l'.'h"

53 Ranvadgnans

Wik A1
| =G

Gepllarem 11 Blamp- WG

1972 <Galledn R
Gl lord Hauiammar
LT

1973 <Geaphic G4 i Albad Levin,
a8 (Calilesnia),

'9‘11 s abipia Figlras

=, (RN .-'| =l l'\. i ._IF'l
i, Varpes

HEHED

Wienegia.
, Caitird " Am

£l

19S Siudia Fl=, Rama

197 E"l-.'r.-'q.-En':- i -Floma - [presen
o cli Livea Vinca Maind. Expo ‘T8
E'\. Cinlo Artistcs I:"- wani Vecchie,
NONOTE (IEEEnIAZiIong Pema Fesiar
Galonia oane Fodgen, Toasle i
i Lara Wines Wae)

wHFih |

Zichinghes, Minchen

LEHTH

1931 c..u- a =Gu

(k=10 il

Cmcmrsi

SIS L OOE, BN manm pa il

"HENra

| .l\.l Fala )50l

1“ﬁF_'| Ha wrdn

Concomo Mabo
inganng inour el
ncsa i Howgos a R

wio MNanonalp por
arr in un i
It o4 Ravang

Mostre collettive

arnall

1953 -Seste gio

08 Tt TH

Masas, Vennza =XL| Collefliva Bavlac-
nii Lo Masn=, Vaneria

1954 -xun Coleiva Bevilaogua La
Llakne, Venira

1955 XL Colsttva Bewilaogisa La
Masa=, Vespza (primo promio dl Co

ALl BROSIrE |t 3
£l scultura af aperie indelta d
ra =MNuman= i Fingos

alla galle

1958 Modtm o pilicn & SSuibun SHn
lemponne indella dal Comune & Vo
ri alla galena =Smaksoqua L Ma-

=, Venann

1955 XLV Collefiva Bewilsoqua La
Masas, Yenezia

1958 -y

Misi=, Vener

Coletivva Bovdac
al.

Ul Lo

1958 30w Colietvn Bovilaogiss La
Masa=, Yonezia, Mostn g undic giovan
alla gallona =La Loggis-, Bolagres, (pee
santazone di Virgibo Guidi), Mostm de
gli atish premdati alla galiena «Bedlac-
cua LaMasa= Venoza i
i soulior Ealan & s indeti
calena Pagani del «Grallscsios,
ro, (preseniazione oG, Kmsserian), <l
Concoesa dprnaz iaaale del Broangoiin-,
Pasticrvm. <310 Esnnraks P asie Trvamnoin-
FPadova

1960 Mosira Collgs

San Vidals, Vienozi

n Prgimac

=X LI
by ke

Bevilaogua L Masas,

B Treiengla=
rabp ' alla i.:|'|| in
SRSl Fainoss
IFCHANERR T |1

1962 W Bionnale Inigmazionalo
souliam <Citd di Carpens, Casnng
Sira Intemazienale o sculiura oon .
porEnes indetla alla galleria =Gratiacie-
o=, Milang, Mosim dol peocoln bormaka
inclgita iy galana «Allis, VOnazE

i i |"'"r| B i-
o=, Spohesd
I BidhALidls,

=l !

1963 Cobottem alla gallesin <Alins=, V-
ri

1064 Tl Fac i
nel arnedameenta, Monza

L LR L] e'Rrta

1965 Triennale dollAdreialics di gralica
& soudtuna, Chidanawa. Marche =Ll Ciol-
eltry Bedscqua La Migiks, Venozin

{premio Aoguisto ool Comung di Wone-
3]

1867 A0 Comcarao M
HiEmaczolii=, Mlang,
ik i scuBura <Labd

R T
nine T TR -
di Camarss,

CAEITank

1968 Fa ArleCEHa Con P
.{lu Ty,

ok, hax Ernsl,
Anita, Fordana, alks mosia
alla gallerss =Fucina degli
w1 Inbesmazionale
an, indsiis dalls

Biography

W ORGI0 FERMARLD Aan s born i W i o
iy O v P I il ol W s ALoicineEss
Corte Boralla - Cannarago 6id - Ta
30006 - Prav. Tak - OGOV

One-man shows
1955 Gaitena del Libeos

|E'5-ﬁ' =Howiaones |

Vévuoa

e s

a Mas= Galléry,

TG <5 Stefancs Galery, Venioe

1965 Bevilacgua [a Mast= Gilfeny,
i

197) Anw Tt

15 ."'? MNUCAD SDaZ= (G |.|r~r_|.- Folgana
T =i -"rn::-wc ola= (Balary. Paok
Momnes Falary, Vgevano

1972 =
=P ean
oerEn

firse (laery M

Agnane Falory, Yorco
vi= Qaitgny, Covfina of

Am

T973 -Graphic Galeny- of A Lown,
Paira Spamgs fCallonnial

1974 Piara= Galary, A
Gabgry, Ganoad -0
[Pl

1975 <Siwaio FLs,
1975 Paia

duchon by Larg :."-
Bar (‘.r\__._-.'.-'\-
WETHERAE [
myl Caadfansy ot
gushion by Lam ¥

o

irel. Ewpd '
Prigiond Wecchin,
1 by Prarre Resty

m, Freslé finlo
it ..f.|.1-1-_|

(1] |'..l:.' Ervnica Crassair

i, Brbivieh an oo

- Gafgvias, New ouk

il B GO
A
o York

|- Souipturg
'll."n. Greonihawrs G
S, ARG TG B

archion), Expo Arle T8, Ban

Far, Smanador
alany
R

po
1081

Al i

aline Gaifery Lugans -

Competitnons

& rAarhhs work kar
AL ARSI

TSE8 Vinamar of & hanone Compaunon
far & scuipluine i Tir & Sl bl

o]

’QW Fenmar of aMat
Lo} :-l.-\. 'r.l' AP '..- FiSgy A chc
ding & e Al o Ravannd

O el

Group Exihibition

Flinsaas, W
gua Lal

1954 XLLN Cotetiva B La
haeas Gagup Exilibatadn,

1955 xum Colioitva Bevilsoqus La
hagas Group Exihibilion Vanics, fre

]
soulgluis E
Humin=Gatery,

avetirdl s iy ThisC
Cipen air inl nal
B, crgeanized by 1 -
Flongsos:

1956 Cortemporany
srulpiors Exihabation, oo

Ay ol VereDo #n dhe
s Ceallry, Verioe

16957 <0V Bevilacgua La
a5 b bl ez,

19"‘~E

.'J"'IL"'.- '\.||"I
esd oy |
=Beyilncou La

LAH LA T

L B La
sIoip Exhibidion,
1958 vl Bedlacoua La bass
Group Exhibilion =11 Gidnis
Extibstion, i Gallery, Bala

. Iﬁ T
gl Arlisls Bl
i L Flasas Gallery, W
air lindian and Foreign Arts

1
s

1960 -G
Exhibilicin
Masn=, (e

19I}I Varlian s
vl L
ey, Viriem

<1 Internatonal Bro

Coomossdi

NE 0=,
ﬂll: npn oA

I At Eshitil

Temiag-

ATl I'III"' =] |'||'_'||_.;\-
s etk WA RTEA L ]

196 M inteznabicanal =LAl o L3
Higrirah
LUt

§ITArE

PRI | i

pistll Ery -Q. allacial
:I.-| f= Enhibsinan, oo
Ciallery, Venion

] H’E:l.j 30 |:|.\_||_|E alel i Al =AM, CGalkn-

| E‘Ed Inlgenabonal A inFumidung Exhi
Etian, kanza

TO65 «rngnnalp  gera
Giraphic works |r-'|'-'

Vamce, (DreTic @o-
O iradhreiod o o

15967 =i P
il Compalihon,
Cited di Cararis
Cairan

race Jopaiiey wal
Arp, Tobay, iMarka, F
Iratarnalicnal Exfabibian al ;
ey R organned by «Fuchna gl
A ragadi




pogamimi di polimelime
3 : aci, =it
, Gllohng, Lids
A REASINI, Goipe.
o BTifS M, S
3 I_!-l'l 2. G MILAR
1 RUSE, ENGCH D

il O
L& A
14

srdia ::.:-:-
R omd

1. pag )| |: a
'l.l'- i Al

Bl r 24

Made  Conbempod: |'|-'.I
MAgE Calaless Admdah delly s
Vst anei 1550 "l'l- W
R, Calalkign iREReg nm Ae
1 i CEPLEA Moo
Iy XX

1815,
“\---\..\_.I"I £

ChNa, N
100=103. G
A.Ro

T, Ten

--'-Fﬂ_ Bluds
ERTTLLT O O
1 =l P

Ig=, 31 nonembeg 1805 Hamik L. LAk
EEMT M, =000 1 Dot O Moma, =3 AT
i, Vi 10 Atdminhns

1970 GIORG

Brasche, Hioem

A0, Usaléra Fo
AP FA

Lopos, Bolsgna
ZEMMARD, Galle ¥
e, GEOEHGE IO RUMGGER], 5 o vinag-
Dang imn ol AT

l-'F" 'hlI Caallen I

VG0, pe. 17 2

T8 Arlexpd,  Colgewm,
e ek 158 . Catalagn Ar
12, B, Bas s 18

Jpere acquistate
da Musei

sculuig) M

AUSE

i -"l. ARG A Sl 2D B Movam-
¥ =T -"‘i' 30 O AR
Grovgio Jenman, W =L Muse Encicie-
pe i O Bt 1 A l’s: Wit Fecpaion
ptelive boklor, Moo il KN B5

o ol inlevnabons! «f peea
misfaculatn Nl e,
b by .G,

A -"-'\."Ll-'-.' L
I I!; Sair =]
T r'{" s, =EEOCEs, & "'{ X, 3
TG N I.-'-‘J-..-I g, Mondhaon, Dape
= .l_:"\-.-n Ao Fiowa "5 Bolagna 3B
(walr] -.--:.'"-" T
.1:-. I BS0-T0=, V-
(1] F'.- il Cala ::-m fASSagng Arg
Fang '75 =sAspaftl gela noorca 100m0-
{ =, Firng, & Agosio. Catafopo
Eronale alra Contam
Agosfa Catsago X
reangly ool fegarens

MEEICHG niranks, =Lanene ol

od plagiomans o & Khilano, page 317,
G ARGAN, LUned Svdigudid, «hia-
LS DASHCRE B SRIIomans, 1, 5, AN-
T. ZANCHL Vienesis o
frang e Cavng
L 1819, seplemnia, M-
1 OGO ZE '.I'Jn-'-"_l
-i' B PG Gelar (Tl roaeas-
@i, SANDFS OFUENTI,

A A1 Nowember, Roma | .'.-1.l.-e'-
el "ﬁ':h' Sopw J pantd o Bore, «f Gaz
rolino., Verics, 10 Decamibaer

[97E GG FENMNARD. Falarno
Rrazeiy, Avma, 3 Marcn nbroees o by
Lara Vinca Masini. OF BONZTAND, Gior
gror Senraar, sAre e Socields, Geran:
Aped, n 5-8 oo 8384 P LEV L Fanla
s chad nanemahcn, ~Bodadl Ades n 57,
arpddarchy oo, S283 J

WO
.-":l..i [iay |r.h'ru-' 5
r:- o] _.-"i'\-'\-F,1'h'|

§ dv
|r ral M _.-1.
43 Enciciopoohs ool Arfe Lon
ned, i S5, Tonng Cal J-".ll..'w'.l "-'h'\-'- &
gl G ArTE COMEIGOrNERs, Fairna V-
O, Vionees 10 & RN

ety CtRing of
20: 20, GalpryHanagnan, Vencg, 24

. LN, =T Peoootos, Tiiesie |0 sowvermber,
oo & R TERPER, Atiews oo af
o 3

-':.- Hawigna
CIRG
Bl

M0 JENNARD, Gallery La Logs 3,
f Dedohar, QOG0 2
¥ Fafcihe, 1
RUGGER! Sognd waneziansg
in plawpias, =% roddo ool Cavlvmg-, Dols
arar 2 Ocraber, CLAUDA PRERALLM,

SOANDD & b
Lidan, § O

=1 L3 ungiin=,

AELArAaE,

1578 GROBRGIO JENNARD. Galery Ei
cluager, Munchon G Ape:
Glorgio

FART, FRALSS,
Tanerg  =Sheinmals G-
Arc D08 19, GROHGET
Atasth L Bk

-\-L.-Il'.l- & Mamgnis G-
Frpiiirs L  Apei, pp. 223258 ROLF FLLL-

GEL, Sohwwovindad durch Lichl wng
Sohation, -Mamfagr Modoes B May
Abslraide Sculpliver whd  Bidar

--\.-l." rll'-JI'.I SCi Sefungs Srberhach 17
afl Farngos g‘:,-rl;ru cha Piaan

A

ki, -Ehl:-"nu-. Sche Zeviungs Siber
Dac1 14 July Beriwingl dynimisshs
Bieul

o, <SR b s Tt i, Bi.

WA Aot
rarkes, Mow York 28 Febroary Cada
Al S, Mow rork G Manch ra'\.l ¥

Works acquired
by Museum

Mesog oarte Moderna o Venern
workin) AMfusoo oo Mol
Galfersa Naus




